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O CONTEMPORANEO
E CONTEMPORANEO?

Francisco Bosco

hipétese central que avancarei neste texto
é a de que a palavra contemporaneo teria
sofrido uma leve porém decisiva inflexdo em
seu sentido, numa mudanca recente no interior
da nossa época moderna. Como se sabe, em seu
sentido coloquial, dicionarizado — que é tam-
bém o etimoldgico e é muito aparente na morfo-
logia da palavra — «contemporéaneo» significa «o
que é do mesmo tempo» (e pode designar tam-
bém épocas passadas, como na frase «Socrates
foi contemporéneo de Arist6fanes»). Referindo-
-se ao nosso tempo, o que é deste momento de
agora, parece ter se sutilizado para designar um
presente hiperefémero, infinitesimal, achatado,
paradoxalmente acossado pelo futuro, quase
incapaz de coincidir consigo mesmo. Essa ra-
refacfio do atual em atualissimo teria ocorrido
e adquirido grande valor de representacfio do
mundo numa inflexio recente da modernidade,
caracterizada pela substituicdo cada vez mais
veloz dos objetos de consumo, por sua vez pro-
piciada pelo superdesenvolvimento tecnoldgico
da era pds-industrial. Nesse contexto, a palavra
contemporéneo opera como veiculo da ideolo-
gia do capitalismo, conforme procurarei mostrar
adiante. Essa perspectiva guarda semelhancas
com a ideia de «aceleracéo da histéria», que Oc-
tavio Paz formula em Os filhos do barro.
O ensaista e poeta mexicano sugeriu que «a
época moderna é a aceleracéio do tempo histéri-

cow, para logo em seguida duvidar da afirmacéo,
observando que «talvez as mudancas e convul-
sbes que certas vezes nos angustiam e outras nos
encantam sejam muito menos profundas e de-
cisivas do que imaginamos» (Paz, 23). D4 como
exemplo a Revolucéo soviética, que na época pa-
receu uma ruptura radical com o passado, uma
encarnacéo do futuro, enquanto «hoje, meio sé-
culo apés esse acontecimento [...] o que realmen-
te surpreende o estudioso ou o simples viajante
é a persisténcia dos tracos tradicionais da Velha
Russia» (23). O exemplo me parece contudo ser
antes a confirmacio do que a negacédo de sua
hipdtese. A aceleracfio do tempo histérico néo
é desmentida pelo embotamento, esvaziamento
ou mesmo regressdo dos acontecimentos; essa
efemeridade, essa inconsequéncia estrutural é,
ao contrario, oseu estagio mais avancado.

A primeira metade do século XX foi marcada
pelas grandes revolugdes e grandes guerras, bem
como, no campo da arte, pelas vanguardas. Essas
reviravoltas politicas, estéticas, sociais, compor-
tamentais, morais exigiram um vasto condensa-
do de tempo histérico para serem produzidas.
E toda a autoconsciéncia moderna, desde pelo
menos o final do século XVIII, passando pelos
romantismos, pelo simbolismo, por Baudelaire,
Rimbaud e Mallarmé, por Whitman e Poe, entre
tantos outros, que vai desembocar na explosio
final das formas nas vanguardas. Sdo grandes
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massas de sentido, como grandes massas de ar
que se deslocam pelos oceanos até precipitarem-
-se em tempestades. O mesmo vale para as revo-
lugdes. Séculos de acirramento das contradi¢cdes
sociais e de elaboragdes criticas para produzi-
-las. Que as vanguardas tenham cumprido seu
destino histérico e realizado plenamente a mo-
dernidade’, fazendo cessarem as inovagdes for-
mais sucessivas que a caracterizaram; que oS
novos sistemas instaurados pelas revolucdes te-
nham se desmantelado (toda a Europa oriental)
ou se transformado dialeticamente no modelo
oposto a ponto de realiza-lo de forma mais aca-
bada (China), isso néo significa que a aceleragéo
da histéria na modernidade foi uma ilusdo ou
chegou ao fim. Ao contrério, ela se intensificou
a medida que a economia e a tecnociéncia foram
triunfando, e com isso relegando a politica e os
grandes acontecimentos coletivos de ordem so-
cial a uma imobilidade. A aceleracéio da historia
é aceleracdo técnica porque, justamente, o senti-
do da histéria passou a ser percebido como sen-
tido da inovacéio técnica>. A logica hegeménica
do capitalismo pds-industrial tem como princi-
pio mudar incessantemente para permanecer a
mesma (o horizonte que agora a assombra é o
fim do mundo como limite ecossistémico a ex-
ploragéo dos recursos do planeta e & agdo preda-
téria da espécie humana). Quanto mais objetos
novos entram no mercado, maior é a sensagéo,
essa sim iluséria, de mudanca. Aceleracdo nfo
significa mudanca. No caso, a impede, pois a
légica do capitalismo necessita dessa acelera-
¢do progressiva, de um crescimento crescente,
para poder se sustentar, evitando uma efetiva
transformacfo estrutural. Essa logica é a da ra-
cionalidade instrumental, para a qual o tempo é
quantificado, mensurado e instrumentalizado.
E o tempo pensado como espaco linear, «tempo
continuo da cronologia, que se tornou sagrado
na sociedade moderna capitalista»:. Sdo o triun-
fo e a radicalizac¢do dessa imagem do tempo e
das praticas que a sustentam e reproduzem que
determinam o sentido e o valor da palavra con-

temporaneo como representac¢fio do mundo pre-
dominante atualmente.

Poderiamos afirmar entfo, sem cometer uma
tautologia, que o contempordneo é contempord-
neo. Por uma inflexdo histdrica no interior da
modernidade, apalavra contemporéneo teria re-
moldado seu sentido e ganhado uma forca sem
precedentes. Creio que, embora drasticamente
resumida, ahistéria da modernidade a seguir nio
falseia seu sentido. Filha das navegacdes, do es-
clarecimento, dos contatos entre culturas e suas
relativizagdes, da ciéncia, do progresso técnico
— em suma, de tudo aquilo que contribuiu para
minar a cren¢a em um fundamento positivo do
mundo, a modernidade lutou, durante séculos,
para se estabelecer como principio negativo (ob-
viamente, sua vitdria nunca foi completa, como
comprovam a persisténcia dos monoteismos,
dos preconceitos etc.). Do fim da escravidéo ao
sufragio universal; do evolucionismo darwinia-
no as marteladas de Nietzsche na metafisica; do
verso livre a atonalidade; da eugenia como poli-
tica de Estado ao casamento gay, houve séculos
de luta contra o ancién regime fundamentalista
do mundo. Essa luta, de modos diferentes em
paises diferentes, em alguns campos com maior
sucesso, em outros menos, foi vencida pela mo-
dernidade, que em larga medida se firmou como
autoimagem de nossa época.

Ainda em 1874, Nietzsche escreveu, numa de
suas Consideragbes Intempestivas, que sua época
padecia de um mal, «um defeito do qual a época
justamente se orgulha, isto é, asua cultura histéri-
ca». Seus contemporaneos eram, segundo o entfio
jovem fil6logo, «devorados pela febre da historia»
(apud Agamben, 58). Apenas 10 anos antes, Bau-
delaire criticava aqueles que, no Louvre, atinham-
-se as grandes obras antigas, defendendo que o
amor pela «beleza geral, expressa pelos poetas e
artistas cldssicos», ndo deve levar ao erro de «ne-
gligenciar a beleza particular, abeleza de circuns-
tincia e a pintura de costumes» (Baudelaire, 851).
Ao ler essas duas passagens, percebemos que, no
final do século XIX, sob a pressio de um mundo
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que resistia a deixar de ser dogmaético, tradicio-
nal, ainda havia um déficit de presente. Algumas
décadas depois, durante a primeira metade do
século XX, com as vanguardas e as revolugdes,
amodernidade pdde largamente afirmar um pre-
sente gravido de futuro. Esse futuro, como sabe,
acabou. «O futuro néo é mais o que era», senten-
ciou Valéry. As revolucdes foram mal-sucedidas.
O sonho acabou. A essa modernidade sem telos
propds-se chamar «pds-modernidade». Destitui-
dos de futuro, os tempos historicos se ofereceram
todos, a0 mesmo tempo, sem historia, logo sem
sentido, como se pode ler na literatura, e sobre-
tudo na arquitetura chamadas de pds-modernas.
Um poeta podia mobilizar o infinito acervo dos
antigos, medievais, modernos e atuais; um arqui-
teto misturava frontéo, pastilha e janelas de vidro,
em seus piores momentos numa geléia geral
desistoricizada, talvez antes ludica que critica,
e certamente antes cética que utdpica — diferen-
te portanto do rigor seletivo do gesto moderno,
orientado por um futuro desejado ou pela identi-
ficacdo de uma arké, mobilizando os tempos por
meio de operagdes que lhes infundiam sentido.
Hoje, a hegemonia capitalista, sob a égide
da tecnociéncia, estabeleceu o reinado de um
presente continuo, feito de sensa¢des mais que
de sentido, de novidades, mais que de transfor-
macdes. Teria sido ai que a palavra contempo-
raneo se firmou como autoimagem do mundo.
Contemporéaneo passou a ser o valor do que é
plenamente aderido ao capitalismo tecnocien-
tifico. O contemporineo nio é o que estid no
mesmo tempo. E 0 que nunca esteve em outro
tempo. Contemporéneo é tudo aquilo que acaba
de surgir. Ora, aproducéo incessante é a propria
necessidade bésica do capitalismo. A contempo-
raneidade tornou-se entfo a sua ideologia. Ser
contemporineo é um valor de exclusio, cuja
régua é o consumo dos ultimos gadgets, das 1l-
timas roupas, dos ultimos destinos turisticos
«descobertos», e mesmo das dltimas formas es-
téticas. A contemporaneidade como ideologia
seria portanto contemporénea do capitalismo

pos-industrial, com suas novidades incessantes,
seu futuro que, como ja se disse, em vez de ser
projetado e desejado por nés, nos atropela per-
mamentemente como um trator.

A imagem-simbolo do tempo na moderni-
dade industrial era a engrenagem, cujos dentes,
espacados a intervalos regulares, encaixavam-se
nos dentes de outros circulos de ferro, a gran-
de maquina movendo-se exatamente como um
relogio, estabelecendo a perfeita relacfio entre
tempo homogéneo e produtividade, cuja melhor
traducéo, pela civilizacfio que a levou as tltimas
consequéncias, é o «time is money». Ndo por
acaso o plano de abertura do filme Tempos Mo-
dernos, de Chaplin, éum grande rel6gio em close,
com o ponteiro do segundo se movendo no ritmo
industrial da engrenagem. Osegundo plano é um
rebanho de ovelhas, sucedido pela imagem de
um rebanho (e nio uma multiddo) de homens,
todos andando no compasso apressado e alie-
nante do ritmo industrial, as trés imagens — re-
16gio, ovelhas e homens — afinal estabelecendo a
relacéio entre producéo industrial, tempo quan-
tificado e subjetividade anulada.

Se é essa a imagem do tempo na modernida-
de industrial, qual seria a sua imagem na atua-
lidade? Um filme chamado Tempos Contempo-
rdneos abriria com que plano? Antes de tudo,
talvez se chamasse Tempo Contempordneo, no
singular, pois é possivel que o plural de Tem-
pos Modernos representasse ainda algum alar-
gamento temporal, enquanto o contemporineo
é o tempo comprimido ao dtomo do presente,
que sempre ja passou, «ja era». Mas é improva-
vel que existisse um tal filme, pois no momento
mesmo em que ele se declararia contempora-
neo, ji deixaria de sé-lo. «Nunca se envelheceu
tanto e tdo rapido como agora», notava Octavio
Paz (22). E por isso também nosso filme nio
poderia nem sequer ter uma imagem-simbolo,
pois o simbolo exige duragdo. Esse impossivel
filme seria um filme feito de imagens por vir,
sempre néo ainda. Sua condicfo de declarar-se
contemporineo é nio poder existir positiva-
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mente. E nio poder nunca realizar-se, apenas
projetar-se, infinitamente.

Nesse momento em que seu sentido esta
apropriado pela técnica, tém surgido, como se
sabe, outros sentidos para a palavra contempo-
rineo, contrassentidos, sendo o mais conhecido,
seminal e fecundo deles provavelmente aquele
formulado por Agamben, de forma concentrada
e explicita em seu O que é o contempordneo? Ai,
recusa-se a compressio temporal, a perspectiva
homogénea instrumentalizante do tempo, em
suma, toda a logica do capitalismo tecnocienti-
fico, e se propde uma compreensiio do que sig-
nifica o contempordneo (ou mais exatamente,
do que significa ser contemporineo) como um
modo de perceber o tempo que se caracteriza
precisamente por uma nio-adesio plena a atua-
lidade, uma nfo-coincidéncia que é o recuo,
o ponto a partir do qual se pode fundar uma
perspectiva capaz de compreender o sentido da
atualidade e de outros tempos, de ser assim con-
temporaneo dessa nossa e de outras épocas.

Em Os Filhos do Barro, Octavio Paz obser-
vava que «o velho de milénios também pode
atingir a modernidade: basta que se apresente
como uma negagio da tradicfio e que nos pro-
ponha outra. Ungido pelos mesmos poderes
polémicos do novo, o antiquissimo nfo é um
passado: é um comeco. A paixdo contraditoria
ressuscita-o, anima-o e o transforma em nosso
contemporaneo» (20). Se o antigo ndo pode ser
contemporéneo para a perspectiva da técnica,
nesse outro sentido, amplamente praticado na
arte moderna, o antigo é capaz de revelar o sen-
tido da atualidade, e ser revelado por esta. Basta
lembrarmos as mascaras africanas para Picasso,
apoesia chinesa para Pound, as transvaloracbes
transcrénicas da poesia Concreta. Essa, quando
surgiu, era contemporidnea mesmo no sentido
linear do mundo da técnica (com que ela mante-
ve relagdes de aproximacéo tedricas e formais):
nunca houvera na histéria poemas «verbivocovi-
suais», a0 menos com aquela radicalidade e au-
toconsciéncia. Gregério de Matos, Sousdndrade

e Oswald de Andrade, figuras principais de seu
paideuma, ndo seriam, nesse mesmo sentido,
contemporéneos, pois suas formas ja haviam
sido conhecidas em outras épocas, e «supera-
das» pelas transformacdes seguintes do campo
literario. E, entretanto, esses poetas eram con-
temporéineos para os concretistas, que souberam
perceber neles certos principios (no sentido da
arké) que deveriam vigorar na poesia que entéo
propunham. N#o apenas predecessores, portan-
to, mas contemporéneos, origem a desembocar
no presente, iluminando-o. Podemos pensar até
que é s6 por meio desse gesto que tais poetas tém
seu sentido intensamente revelado, que sé nesse
futuro é que seu passado se tornou efetivamente
conhecido, que esse gesto soube recolher a luz
que, viajando por milhdes de kilémetros, ape-
nas muito tempo depois se tornou visivel- sendo
isso, precisamente, o estar a altura da exigéncia
de ser contemporéneo de textos recentes ou que
«distam de muitos séculos» (57), como escreveu
Agamben na abertura de seu texto.

E importante notar que se, por um lado, ser
contemporineo exige um recuo — uma «ndo-
-coincidéncia», uma «discronia» em relacfio a
atualidade —, por outro lado, exige também uma
aproximacfo. «Essa nfio-coincidéncia», ressalva
Agamben, «nio significa, naturalmente, que con-
temporaneo seja aquele que vive em outro tempo,
um nostalgico que se sente em casa mais na Ate-
nas de Péricles, ou na Paris de Robespierre e do
marqués de Sade do que na cidade e no tempo em
que lhe foi dado viver» (idem, 59). Assim, a ade-
sdo plena a atualidade impede que se seja con-
temporineo, mas o afastamento excessivo dela,
também. Se ser contemporaneo é perceber néo as
luzes, mas o escuro de seu tempo, para isso é pre-
ciso «manter fixo o olhar no seu tempo» (idem,
62). E preciso achar a distdncia em que a luz ngo
ofusca e permite que se vislumbre o que esta por
tras dela, aobscuridade que é a sua fonte - e 0 seu
sentido. Barthes costumava lembrar um provér-
bio chinés, segundo o qual «o ponto mais escuro
é debaixo da ldmpada». Analogamente, o outro
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ponto mais escuro é quando se apaga a luz. Epre-
ciso saber ver o escuro com as luzes acesas. Essa
dialética entre luz e obscuridade, transladada
para termos temporais, remete a conhecida teo-
ria das metades da arte, de Baudelaire, em seu
«O pintor da vida moderna»: «a modernidade é
o transitorio, o efémero, o contingente, éa metade
da arte, sendo a outra metade o eterno e o imuta-
vel» (Baudelaire, 859). Ora, esse pOr em relacéo o
contingente e o imutavel, avaliando um por meio
do outro e vice-versa, é 0 mesmo movimento,
amesma transcronia exigida para ser contempo-
rdneo. O artista que da as costas para o efémero,
o transitorio, o atual (o que Baudelaire chama
de moderno), ndo pode ser, em um sentido mais
intenso, rigoroso ou pleno, contemporineo. Por
outro lado, o artista que da as costas para o pas-
sado, ou o eterno, imutavel (em suma, para outros
tempos) também n#o podera ser contemporéneo.
Sera um sintoma de seu tempo, em vez de sua
compreensao.

Essa oposicéo entre o sentido atribuido a pa-
lavra contemporineo pela ideologia do capitalis-
mo pos-industrial e o sentido a ela atribuido por
contraideologias, contraexisténcias como a da fi-
losofia, da literatura, da psicanalise etc., produz
uma cisdo que nos concerne diretamente. Digo a
«nobs» leitores, escritores, criticos, fildsofos. Pois,
da perspectiva da ideologia dominante, somos
uns extemporéneos, deslocados, idiotas. Enquan-
to de «nossa» perspectiva sfo precisamente essa
inatualidade, esse deslocamento e essa diferenca
singular que nos tornam contemporineos. Essa
exclusdo pelo crivo temporal é a modalidade
atual do desencaixe constitutivo da figura do fi-
16sofo ao longo da histéria. Sem duvida, como ob-
serva Badiou, «a verdade é associal» (Badiou, 83),
dai certa soliddo caracteristica da vida do espiri-
to. Mas, hoje, pode-se dizer ainda que a verdade
é anacronica, evidenciando um modo de viver e
pensar o tempo que aparece nio apenas excéntri-
co, mas ultrapassado para a ideologia dominante.

H4 uma passagem da Recherche em que
Proust apresenta de modo bastante complexo

ideias semelhantes as que estamos examinando
sobre a contemporaneidade, no campo da arte.
Para ele, «o que faz com que uma obra de génio
ndo seja admirada de imediato é que aquele que
a escreveu é extraordinario, poucas pessoas se
lhe assemelham» (Proust). Essa dessemelhanca
é uma discronia. Aobra néo é admirada «de ime-
diato», isto é, na e pela atualidade, porque nio
se assemelha a ela. Entretanto, a obra fecunda
alguns espiritos também discrénicos e capazes
de compreendé-la, fazendo-os multiplicar-se
e, com o passar dos anos, produzir um tempo,
«uma sociedade dos espiritos», finalmente a
sua altura. «Foram os préprios quartetos de
Beethoven (os de niimero XII, XIII, XIV e XV)
que levaram cinquenta anos para fazer nascer e
crescer o publico dos quartetos de Beethoven»
(idem). Para Proust, portanto, contemporénea é
a obra cuja atualidade se situa no futuro, e é um
efeito seu: «O que denominamos posteridade, éa
posteridade da obra» (ibid.). Se, hipoteticamen-
te, uma tal obra de génio, obra contemporanea,
fosse mantida em segredo, «e se fosse conhecida
apenas pela posteridade, esta, quanto a tal obra,
nfo seria a posteridade e sim uma assembleia de
contemporéineos que simplesmente tivesse vivi-
do cinquenta anos mais tarde» (ibid.).

Retomando o fio inicial, a hipdtese central
que estou aventando aqui é a de que o contem-
poraneo, ao menos como ideologia do capitalis-
mo, surgiu no interior da modernidade, numa
inflexdo caracterizada pela substituicio cada
vez mais veloz dos objetos de consumo, por sua
vez propiciada pelo superdesenvolvimento tec-
nolégico da era pds-industrial. Essa perspectiva
se baseia na ideia de aceleracéo da histéria, que
hoje pode ser confirmada por iniimeros tragos,
no campo da biologia, da ciéncia e dos estudos
climaticos.*

Entretanto devemos nos perguntar se, em
vez de a modernidade conter o contemporéneo,
como sua aceleracfo histérica, a modernidade
nio o implica constitutivamente, confundindo-

-se com ele. Para Octavio Paz, parece que sim.
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O pensador mexicano situa na autoimagem do
tempo a diferenca decisiva da época moderna.
Para o pensamento selvagem, o tempo é o tempo
da origem, da arké, que desemboca no presen-
te por meio dos rituais. O tempo néo é histori-
co, o passado é intemporal e estd todo o tempo
presente no presente: «Como um manancial,
este passado de passados flui continuamente,
desemboca no presente e, confundido com ele,
éa tnica atualidade que realmente conta. A vida
social nio é histdrica, mas ritual; ndo é feita de
mudangas sucessivas, mas consiste na repeticéio
ritmica do passado intemporal» (Paz, 26). Ainda
segundo Paz, ja «as civilizacbes do Oriente e do
Mediterrdneo, como as civiliza¢des da América
pré-colombiana, viram a histéria com a mesma
desconfianca, porém nfo a negaram téo radical-
mente. Para todas elas, o passado dos primitivos,
sempre imovel e sempre presente, se desprende
em circulos e espirais: as idades do mundo» (27).
E a nocéio de tempo ciclico, para a qual o tempo
se torna histdria, ao mesmo tempo em que a his-
toria é submetida a uma repeti¢éio periédica in-
finita, que a anula. A civiliza¢fio indiana, por sua
vez, percebe o tempo como uma «fantasmagoria
sem substincia». A historia existe, é real, mas a
realidade é uma ilusio, o sonho de Brama. Um
sonho circular, ciclico também, acuja irrealidade
se opde o vazio perfeito e imutavel do Nirvana.
(Paz observa o perigo desse «radicalismo metafi-
sico»: «Entre a historia com seus ciclos irreais e
uma realidade sem cor, sabor nem atributo: o que
resta a0 homem? Uma e outra sio inabitaveis»,
30.) E o cristianismo quem rompe com a ideia do
tempo ciclico, eintroduz a ideia de um tempo fi-
nito, irreversivel e heterogéneo. O tempo é histo-
rico e sempre diferente de si mesmo. Opassado é
Unico e passa. O presente e o futuro também. «A
queda de Adio significa a ruptura do paradisiaco
presente eterno: o comego da sucessio é o come-
co da cisdo. O tempo, em seu continuo dividir-se,
nada mais faz que repetir a cisfio original, arup-
tura do principio; a divisdo do presente eterno e

idéntico a si mesmo em um ontem, um hoje e um

amanh3, cada qual distinto, Gnico» (32). A con-
trapartida dessa assung¢éo do transitorio, como se
sabe, éa ideia de eternidade.

A modernidade é «herdeira do tempo linear e
irreversivel do cristianismo», subtraida a eterni-
dade. A época moderna é «a primeira época que
exalta a mudanga e a transforma em seu funda-
mento» (34). Para Octavio Paz, a modernidade
é constitutivamente precipitada para o futuro:
«Os antigos olhavam o futuro com temor e repe-
tiam vés férmulas para conjura-lo; nés dariamos
a vida para conhecer o seu rosto radioso — um
rosto que nunca veremos» (35). E um «conti-
nuo ir para além, sempre para além — néo sabe-
mos para onde» (35). Segundo essa perspectiva,
aépoca moderna, em geral, é a da aceleracdo do
tempo histdrico, e portanto se confunde com a
nocéo de contemporéaneo, tal como aproveitada
como ideologia do capitalismo.

O prosseguimento da passagem de Proust
anteriormente citada refor¢a a suspeita sobre a
aceleracéo progressiva do tempo histdrico no in-
terior da modernidade. «Sem duvida é facil ima-
ginar», escreve Proust, «<numa ilusio anéloga a
que uniformiza todas as coisas no horizonte, que
todas as revoluc¢des havidas até agora na pintura
ou na musica respeitavam todavia certas regras,
e 0 que estd imediatamente diante de nds, im-
pressionismo, procura da dissonincia, emprego
exclusivo da gama chinesa, cubismo, futurismo,
difere de modo ultrajante daquilo que o prece-
deu. E que aquilo que o precedeu é considerado
sem levar em conta que uma longa assimila¢éo o
converteu para nds numa matéria variada, sem
davida, mas afinal de contas homogéna, onde
Victor Hugo se avizinha de Moliére» (Proust).
A hipétese da aceleragdo do tempo histérico
seria assim apenas o efeito de homogeneizacéo
do presente sobre o passado, quanto mais re-
moto, mais homogéneo. O contemporaneo seria
consubstancial 4 modernidade.

H4a entretanto outras formas de se com-
preender a modernidade. Especialmente fe-
cunda é aquela proposta por Antonio Cicero.
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Para ele, a modernidade é o principio negativo,
indeterminado, no interior do qual se produzem
alteridades incessantes, novas e sucessivas for-
mas. Remontando esse principio a um fragmen-
to de Anaximandro e lendo-o a luz de Homero
(e a contraluz de Platdo), Cicero d4 a categoria
de modernidade uma dimenséo trans-historica.
Ha modernidade em qualquer tempo e lugar em
que o principio negativo nfo seja usurpado por
uma positividade qualquer, quer seja o fecha-
mento do conjunto de formas naturais (a crenca
criacionista) e culturais, ou os diferentes mono-
teismos. Historicamente, o que geralmente cha-
mamos de modernidade seria entio a época em
que esse principio negativo se disseminou e se
impds em larga escala (Cicero).

A ideia de modernidade de Cicero nos per-

mite imaginar uma época em que o moderno e

NOTAS

1. Eatese de Antonio Cicero em Cicero (2005).
O tema da aceleragfio técnica é inseparavel, como se
sabe, da questdo da aceleracéio das transformacdes geo-
l6gicas: na época em que a histdria é a técnica, ohomem
se torna um agente geoldgico (é essa a idade do homem,
o antropoceno, como vém dizendo os estudiosos do
clima, desde Paul Crutzen).

3. Essa frase consta em um ensaio inédito do fildsofo Pedro
Duarte.

4. Por exemplo, Konstantinos Karachalios, um especialista
do Escritorio Europeu de Patentes, afirma que, quan-
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o contemporineo (enquanto ideologia do capi-
talismo) se dissociem. Um tempo em que as di-
ferencas de quaisquer ordens — morais, sexuais,
comportamentais etc. — possam coabitar, oprin-
cipio prevalecente sendo portanto o da auséncia
de fundamento, e nio o da mudan¢a compreen-
dida como linear e progressiva. A auséncia de
fundamento garante as experimentacdes estéti-
cas, existenciais, politicas, sociais, enfio necessa-
riamente se confunde com a énfase na producéio
infinita de novos bens de consumo. Seria, essa,
uma modernidade sustentavel, onde o presente
seria menos oprimido pelo futuro, e o préprio
futuro seria gravido de outros tempos. Essa mo-
dernidade utdpica reencontraria o sentido filo-
s6fico do contemporineo.

to & inovacgdo técnica, todo o século XX é equivalente
aos apenas 16 primeiros anos do século 21 (cf. «Inside
Views column: A Look At The EPO Project On The Fu-
ture of Intellectual Property». IP-Watch ©). O historia-
dor indiano Dipesh Chakrabarty relata que os cientistas
do clima consideram que a atual perda de diversidade
das espécies, devida a acdo geoldgica produzida pelo
homem, é comparavel a que ocorreu na época da extin-
cdo dos dinossauros, ha 65.000.000 de anos (cf Chakra-
barty, Dipesh. «O clima da histéria: quatro teses». Em:
Revista Sopro, niimero 91).

Cicero, Antonio. «Poesia e paisagens urbanas». Finalidades
sem fim. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005.

Paz, Octavio. Os filhos do barro. Rio de Janeiro: Nova Fron-
teira, 1984.

Proust, Marcel. A sombra das mogas em flor. Rio de Janeiro:
Ediouro, 2002.
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