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N. dos E.: Este ensaio corresponde ao segundo capitulo da tese de

Mestrado de Arruda, As Regras da Estética (2009) ©.

«Quando escrevi este texto nfo sabia ainda que tanto boas intui¢6es como erros fundamentais séo igualmen-

te recorrentes. Nio é o texto que eu queria escrever, foi simplesmente o texto que fui capaz de escrever (a

muito custo). Na altura, ndo imaginava que iria voltar a algumas daquelas ideias, vezes sem conta, e muito

menos que repetiria alguns dos seus erros. O texto parece-me, agora, nio muito mais do que uma tentativa

de repetir algo de muito importante que eu tinha aprendido recentemente; mas num tom inadequado, isto

simplesmente porque a influéncia é sempre, inicialmente, completamente opaca aquele que é influenciado.

Ainda assim, as aspira¢des que eu tinha quando escrevi este texto permanecem as mesmas.»

T al como disse no final do capitulo ante-
rior, Wittgenstein parece valorizar muito a
ideia de um critério em estética. Esta ideia esta
directamente relacionada com dois outros as-
pectos que mencionei anteriormente. Em pri-
meiro lugar, quando em estética dizemos: «sei a
causa do meu descontentamento», ndo estamos
a aludir a nenhum mecanismo causal mas antes
a um critério que nos da o valor de determina-
das praticas. Em segundo lugar, a importincia
de um critério esta relacionada com aquilo que
anteriormente descrevi como sendo uma regula-
ridade, que faz com que alguém precise de uma
justificacfio para uma nova interpretacfio de uma
‘cara’ em particular. Gostava de sugerir que estes
dois aspectos sdo centrais para a no¢éo de ‘regra’
e ‘seguir regras’ nas Aulas sobre estética, e para
tal darei alguns exemplos que julgo ajudam a
perceber esta ideia.

No final da segunda parte das Aulas sobre
estética, Wittgenstein coloca a seguinte pergun-
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ta: «O que é que se passa na minha consciéncia
quando digo uma dada coisa?»' Para responder a
esta pergunta, Wittgenstein constr6i um exem-
plo em que alguém estd a procura da palavra
certa para usar numa determinada situacfo.
Quando a pessoa finalmente encontra a resposta
que procurava diz: «Ah, pois, era isso que que-
ria dizer», Wittgenstein comenta esta conclusio
dizendo que: «A resposta nestes caso ¢é a Unica
que nos satisfaz...» Este exemplo é introduzido
na sequéncia de uma discusséo sobre a ideia de
uma ‘causa psicoldgica”, que poderia explicar
a estética. No entanto, Wittgenstein pretende
através deste exemplo, que de certa forma su-
gere a ideia de um ‘mecanismo’ que nos conduz
a resposta correcta (esta sugestfo que estd aqui
a ser criticada é muito importante), mostrar a
existéncia de um critério. Ainda no mesmo pa-
ragrafo Wittgenstein faz a seguinte afirmacéo:
« (como dizemos muitas vezes em filosofia):

«Vou-vos dizer o que tém realmente nas vossas


http://www.letras.ulisboa.pt/images/areas-unidades/literaturas-artes-culturas/programa-teoria-literatura/documentos/arruda1.pdf

45

FdVvVo07

cabegas>>»3Este comentario, que comecga por ser
parcialmente uma caracterizacdo de uma das
coisas que a filosofia pode fazer, implica a possi-
bilidade de alguém poder saber o que os outros
«tém na cabeca»’. Ou seja, implica um critério
publico, que me permitiria, por exemplo, perce-
ber o descontentamento estético de alguém ou
oferecer uma explicacéo para o seu desconten-
tamento (mesmo antes dele préprio ter uma).
Esta possibilidade é confirmada pelo facto de
outros aceitarem as minhas explicacdes e Witt-
genstein considera que a ‘confirmac&o’ constitui
o critério que eu uso para dizer a outros o que
estes tém na cabeca. Wittgenstein conta apenas
com a ‘confirmacdo’ como critério, e nio com
um conjunto de regras definidas que se possa
postular. Este ponto é muito importante e esta
directamente ligado com o conceito de «uma
cara que muda a cada minuto»® (esta igualmente
relacionado com as ideias que Wittgenstein tem
acerca das possibilidades da filosofia). Wittgens-
tein considera que o seu comentario acerca da
possibilidade de dizer a outros o que estes tém
dentro das suas cabecas, é idéntico aquilo que
chamamos uma experiéncia psicolédgica. Isto é,
outros vio confirmando certas afirmacdes até
que finalmente temos um resultado estatistico.®
Numa nota de rodapé a esta afirmacfo, James
Taylor coloca a questio se este seria realmente
um entendimento estreito de uma experiéncia
psicoldgica.” Julgo que Wittgenstein nio esta
nesta passagem interessado em fazer uma ca-
racterizacdo rigorosa de uma experiéncia psi-
coldgica (e por isso a pergunta de Taylor é uma
importante indicacfo), mas estd antes a tentar
realcar um ponto directamente relacionado com
o paradoxo do paragrafo 201 das Investigacbes
Filoséficas mencionado acima. A questfo é trata-
da num exemplo acerca daquilo que Freud tera
feito com as anedotas. Segundo Wittgenstein,
Freud «transformou a anedota numa forma dife-
rente»®, produzindo assim uma descri¢éo «intei-
ramente nova»’. Este aspecto esta directamente

relacionado com o que Wittgenstein pretende
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explicar. Ou seja, aforma como é possivel intro-
duzir mudangas numa ideia que nos é familiar
(Wittgenstein esta a tentar ir na direcc¢éio da ob-
jecco levantada pelo seu aluno).” Wittgenstein
real¢ca no exemplo de Freud, que este néo produ-
ziu uma «explicacfio conforme a experiéncia»”
mas antes uma «explicacdo aceite»,” sendo que
é precisamente esse o ponto de uma explicacdo.”
Freud conseguiu entfo, segundo Wittgenstein,
oferecer uma justificacfio para alterarmos uma
crenca que regularmente interpretavamos de
uma outra forma, conseguiu criar «uma mito-
logia poderosa»* que nos faz querer dizer «Pois
claro, deve ser assim»®. A sua explicacfio conse-
guiu aquilo que Wittgenstein chama ‘fazer cli-
que’, que serve de critério «para saber que acon-
teceu a coisa certa»*. Para entender que tipo
de critério Wittgenstein esta a descrever aqui,
é preciso primeiro descrever a forma como par-
tilhamos certas regularidades. Aexplicacdo desta
relacdo comeca logo na primeira parte das Aulas
sobre estética onde Wittgenstein menciona aqui-
lo a que chama a tese da ‘deterioracéo’.

No paragrafo 22 das Aulas sobre estética,
Wittgenstein descreve a tese da ‘deterioracéo’
como um ‘movimento’. Este ‘movimento’ com-
porta dois aspectos. O primeiro esta relacionado
com a distingdo feita por si entre um periodo
em que uma determinada forma de arte é pen-
sada até ao mais infimo detalhe e um periodo
em que apenas se copia um modelo sem pensar.
O segundo aspecto € ilustrado através do exem-
plo da mesa de casa de jantar, que é escolhida
ao acaso ignorando quem a escolhe que houve
pessoas que passaram muitas horas a pensar na
sua elaboracdo. Ambos os aspectos estfio direc-
tamente relacionados com a sua concepg¢édo do
que é ‘seguir uma regra’, e é possivel encontrar
nas Aulas sobre estética alguns exemplos que
ilustram a sua aplicabilidade. No entanto, é ne-
cessario em primeiro lugar esclarecer alguns
aspectos acerca do conceito de ‘deterioracdo’.
Nas Aulas sobre estética Wittgenstein nega pos-
suir qualquer teoria acerca da ‘deterioracéo’,
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dizendo que apenas pretende «descrever di-
ferentes coisas a que se chama deterioragéo.»
Ainda assim, faz no paragrafo 34 uma distin¢éo
util para podermos entender a sua utilizacfo
deste conceito. Wittgenstein distingue neste
paragrafo entre ‘deterioracfo’ como «expresséo
de desaprovacéo» e ‘deteriora¢fio’ como «um
tipo especial de desenvolvimento». No final do
mesmo paragrafo esclarece que é ao segundo
uso do conceito que se refere, ou seja, ‘deterio-
racdo’ enquanto descricdo de um determinado
desenvolvimento.

Para entender como Wittgenstein chega a
tese da ‘deterioracéo’ é necessario compreender
um dos principais problemas das Aulas sobre es-
tética. No paragrafo 16, Wittgenstein faz um co-
mentario acerca da maneira como as regras da
harmonia exprimem o modo como as pessoas
queriam que os acordes se seguissem, acabando
mesmo por dizer que estas regras seriam a crista-
lizacdo dos desejos dessas pessoas. Embora Wit-
tgenstein nos diga que a palavra ‘desejo’ é neste
caso «demasiado vaga», julgo que é possivel pre-
cisar o que ‘desejo’ quer dizer neste caso especi-
fico. A palavra ‘desejo’ apenas indica a relacéio
entre significado e inten¢fio no caso de acgdes
futuras. Ou seja, se eu ‘desejo que os acordes soem
do modo p’ entdo tenho que necessariamente
‘descrever o modo p’. Néo seria possivel que o sig-
nificado do meu ‘desejo’ me fosse apenas dado no
futuro (e por isso fosse indeterminado no pre-
sente), pois dessa forma o facto de eu dizer ‘dese-
jo que os acordes soem do modo p’ néo teria qual-
quer significado no momento em que o digo. Ou
seja, quando digo «quero comer uma macé», esta
frase ndo significa «talvez uma mac8 me satisfa-
¢a»”. Este aspecto é muito importante no caso da
estética; sendo que as alteracdes que Freud (alte-
racOes essas que na leitura de Wittgenstein parti-
lham semelhancas com o caso da estética) intro-
duziu foram motivadas pela forma como este
queria que certas regularidades fossem vistas,
oque faz com este néo tenha dado nenhuma «ex-
plicacdo cientifica do antigo mito»*, mas sim
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«elaborado um novo mito»” (num certo sentido,
poderia dizer-se que Freud acha que o importan-
te é ler e reler). H4 duas consequéncias a retirar
desta diferenca. A primeira est relacionada com
a maneira como podemos verificar determinada
alteracdo (a razéo pela qual a consideramos ‘cor-
recta’). Aexplicacdo de Freud esta neste caso «ao
nivel do enunciado»®, o que faz com que nio te-
nhamos que procurar nenhum mecanismo que a
confirme (como disse no capitulo anterior a pro-
posito do ‘desconforto estético’, anossa ‘critica’ ja
nos diz tudo o que precisamos de saber, ou nas
palavras de Rush Rhees: «Isto dissolve o elemen-
to de surpresa»).” A segunda esta relacionada
com o modo como temos a ‘certeza’ de determi-
nada alteracgdo. Isto é, sendo que néo é um facto
que corrobora a minha alteracéo, de onde vem a
‘certeza’ que constitui o «incentivo para se dizer,
‘Pois, claro, deve ser assim’.»? O problema da
‘certeza’, neste caso em particular, esta relaciona-
do com um outro exemplo dado por Wittgens-
tein em que este se pergunta: «Como sabemos
que acreditamos que o0 nosso irméo estd na Amé-
rica?»* Na sequéncia desta discussdo, Wittgens-
tein pergunta-se se tal seria uma questfio de ex-
periéncia. Ainda na sequéncia da mesma
discussdo Wittgenstein da o exemplo (que é um
caso directamente relacionado): «Como sabemos
que o que queremos é uma maci?»*, completan-
do este com a afirmacéo: «Podiamos dar-nos sa-
tisfeitos com uma péra. Mas nfo diriamos: «O
que queriamos era uma magci.»»* Wittgenstein
estd através desta sequéncia de exemplos a tentar
realcar que néo é de uma experiéncia que aconte-
ce posteriormente que a frase «Quero uma macé»
depende. Da mesma forma, nfo é uma fotografia
do meu irm#o na América, a qual eu posso ter
acesso posteriormente, que vem dar sentido a
minha frase. Wittgenstein esta aqui a falar de um
critério, que justifica um tipo particular de ‘cer-
teza’ que néo requer um método de verificagfio
(este é um aspecto importante acerca da forma
como regras funcionam em estética, e sera escla-

recido mais a frente [exemplo didlogo sobre
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chegada)). Voltando ao paragrafo 16, Wittgens-
tein tenta responder a objeccéo feita pelo aluno
acerca da alteracdo das regras. Wittgenstein ad-
mite que todos os compositores alteraram as re-
gras, embora considere que as alteracdes teriam
sido ligeiras e que nem todas as regras teriam
sido alteradas. Julgo que é neste comentario que
reside o ponto principal das Aulas sobre estética.
Se, por um lado, é necessario alterar estas regras
para nfio entrar num «periodo em que apenas se
copia», por outro, algumas delas tém de ser man-
tidas para que a actividade possa continuar a
poder ser avaliada como ‘boa’ ou ‘mé&’. Wittgens-
tein trata esta ideia de que algumas das regras
tém de ser mantidas para se poder de todo falar
de ‘certo’ ou ‘errado’ no seu livro Da certeza. Em-
bora o tema deste livro seja diferente (uma anali-
se daquilo que quer dizer «ter a certeza de») ha
muitos pontos de contacto, especialmente em
relacdo ao segundo aspecto da ‘deterioracdo’.
Neste livro, Wittgenstein afirma que «ter a certe-
za de algo» nio depende de uma determinada
disposicéio sentida por mim. Os seus exemplos
passam por associar «ter a certeza» a forma como
se aprendeu a fazer algo: «Calcular é isto. O que
aprendemos na escola, por exemplo. Esquece a
certeza transcendente que est4 ligada ao teu con-
ceito de espirito». Este comentario faz-nos pen-
sar no conceito de ‘adestrar’ que Wittgenstein
menciona em relacfio a como uma crianca apren-
de uma determinada lingua. Ou seja, «temos a
certeza» de certas regularidades. Da mesma
forma, Wittgenstein tenta nos persuadir a pres-
cindir da importéincia da palavra ‘eu’ em afirma-
cdes do tipo «Se «Eu sei, etc.» é concebida como
uma proposicdo da gramatica, evidentemente
que o «Eu»nfo pode ser importante.»”” Pondo de
parte a ideia de que a ‘certeza’ dependeria de
uma disposi¢fo particular tida por mim (seme-
lhante a ideia de que o meu ‘desconforto estético’
e a sua causa estdo ligados directamente, e que o
meu conhecimento do meu desconforto vem do
facto de eu o ‘ter’), Wittgenstein afirma que a
‘certeza’ seria andloga a um certo tom de voz, que
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se usa para assegurar os outros de que certas coi-
sas sfo de uma determinada maneira. Esta analo-
gia é importante pois transforma o ‘padrdo’ que
usamos para medir se algo é ‘correcto’ ou ‘errado’
em algo publico, pois se alguém usa um determi-
nado tom de voz é porque é ouvido por outros e
precisa de assegurar outros (da mesma maneira a
forma de eu mostrar que gosto muito de um de-
terminado fato, é usar muitas vezes esse mesmo
fato).”* Wittgenstein descreve a aquisicfio deste
‘padrio’ (ao qual chama «Weltbild»)* como algo
herdado, em vez de algo que foi escolhido por
nods por satisfazer certas condi¢des de verdade.
Aqui o ponto de contacto com o segundo aspecto
da ‘deterioraciio’ é evidente. Se alguém esta inte-
ressado em construir uma mesa de casa de jantar,
néo comeca por se perguntar de onde veio o con-
ceito de mesa de casa de jantar, da mesma manei-
ra nfo se ird perguntar porque lhe vem imediata-
mente uma determinada forma a cabeca; é
evidente que se esta pessoa for alguém que dedi-
ca a sua vida a esta actividade lhe veio mais do
que uma imagem a cabeca. No entanto, essas ou-
tras imagens serfio apenas especificacdes que
consistem em alteracGes de certos elementos en-
volvidos na construcdo de uma mesa de casa de
jantar. Por exemplo, se eu fizer uma mesa de casa
de jantar cujo tampo é uma pirdmide, posso com
isso querer inverter o ‘principio de utilidade’ da
mobilia doméstica; ainda assim estarei a agir por
oposicéio a um determinado modelo de mesa de
casa de jantar. Este exemplo ajuda-nos a esclare-
cer alguns aspectos relacionados com o uso das
regras em estética. O ponto mais relevante do
exemplo anterior é que com a aprendizagem das
regras de uma determinada pratica, eu aprendo
as excepgdes e infrac¢des das mesmas (em parte
estas fazem parte dos exemplos que me sdo
dados. Aquilo que Wittgenstein chama ‘adestrar’
tem muitas vezes a forma de sequéncias de exem-
plos daquilo que ndo deve ser feito.) No caso da
estética, as infrac¢des podem ser valorizadas (é
lhes atribuido um valor nesse jogo em particu-
lar). Nas Aulas sobre estética encontramos um
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exemplo que ajuda a esclarecer este aspecto. Wi-
ttgenstein define o significado daquilo a que
chama fazer ‘clique’ como «a minha satisfacéo».*
Como j4 disse anteriormente, aideia de uma ‘sa-
tisfacdo’ ou ‘descontentamento’ estéticos depen-
de apenas de eu conhecer um critério (uma regu-
laridade). O exemplo é desenvolvido da seguinte
forma: «Por exemplo, um ponteiro que se move
para um ponto oposto a outro ponteiro. Ficamos
satisfeitos quando os dois ponteiros se encontra-
rem oposicdo.» Neste exemplo, Wittgenstein
descreve trés aspectos importantes para a ideia
de uma alteracéo em estética. Em primeiro lugar
vemos como neste exemplo ¢ atribuido um valor
a oposicéo dos dois ponteiros, ou seja, anossa sa-
tisfacdo é constituida pelos dois ponteiros em
oposicdo.” Em segundo lugar, esta possibilidade
estd condicionada pelo mecanismo do relégio.
Isto é, a oposicgéio entre os dois ponteiros é uma
das coisas possiveis dentro dos limites que o me-
canismo de um reldgio nos impde. Finalmente,
em terceiro lugar, eu tenho de querer que esta
oposicdo tenha um valor (eu tenho de lhe atri-
buir esse valor) e por isso o facto de eu ficar satis-
feito quando os dois ponteiros se encontram em
oposico «poderia ter sido dito antecipadamen-
te.»* No entanto, ha algo a acrescentar ao segun-
do aspecto. O facto de o exemplo envolver um
mecanismo pode criar alguma confusdo. Como
tenho vindo a dizer, ndo ha em estética nenhum
tipo de mecanismo ou analogo de um mecanis-
mo, e por isso as imposi¢des descritas no exem-
plo devem ser lidas como normativas. Wittgens-
tein realca este mesmo problema no paragrafo
que se segue dizendo: «Estamos sempre a usar
este simile do «clique» ou de uma coisa que en-
caixa, quando de facto ndo ha nada que faga «cli-
que» ou encaixe.»* (Aqui Wittgenstein responde
a pergunta «Mas o que é que encaixa aqui
aonde?»)* Ainda assim, acomparacfo é extrema-
mente tentadora, porque nos parece que este tipo
de imposicdes sdo incontornaveis e acima de
tudo ocorrem intuitivamente (de uma maneira

automatica). Ou seja, apelamos frequentemente
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a conceitos que nunca vimos postulados, que co-
nhecemos apenas de determinadas praticas.*
Em Da certeza, Wittgenstein afirma que estes
conceitos que formam o ‘padrédo’ pelo qual ava-
liamos se algo esta ‘correcto’ ou ‘errado’ (as im-
posicdes normativas) formam uma mitolo-
gia,**sendo a sua funcéio analoga as regras de um
jogo que pode ser aprendido através da pratica,
sem ser necessario postular explicitamente
quaisquer regras. No entanto, todas estas consi-
deracdes apenas esclarecem algo acerca do se-
gundo aspecto da ‘deterioracdo’. O risco de se
cair num «periodo em que apenas se copia e
nada é pensado» parece ser inevitavel. Witt-
genstein faz no paragrafo 97 de Da certeza a se-
guinte consideracéo acerca da possibilidade do
‘padrdo’ poder ser mudado: «A mitologia pode
voltar a um estado de fluidez, o leito do rio dos
pensamentos pode mudar». No entanto, néo fica
claro como é possivel «usar uma régua para
medir uma barra de platina e em simultineo ca-
librar a régua»,” sendo neste caso a barra de pla-
tina o ‘padrédo’ e a régua as ‘regras’. Se modifica-
mos o ‘padrio’ pelo qual consideramos se algo
esta correcto ou errado, as regras que nos dizem
como fazer alguma coisa ‘bem’ assim como as
que nos proibem de fazer as ‘erradas’, perdem a
sua utilidade imediata. Wittgenstein tenta resol-
ver este problema no paragrafo 99, descrevendo
o ‘padrdo’ como sendo analogo a margem de um
rio. A forma como uma alteragdo pode afectar
este padrio é descrita da seguinte maneira «Sim,
a margem daquele rio é constituida, em parte,
por rocha dura néo sujeita a alteragdes ou ape-
nas a alteracdes imperceptiveis, e noutra parte
por areia, que é arrastada ora para aqui ou para
ali, ora se deposita». Embora a imagem descrita
por Wittgenstein seja sugestiva, no fica claro
como nos aperceberiamos desta mudanca.

No paragrafo 201 das Investigacées Filosdfi-
cas, Wittgenstein faz a seguinte afirmacéo: «Por
isso é se inclinado a dizer: toda a ac¢éo subor-
dinada a regra é uma interpretacfio. Mas «in-
terpretar» s6 se devia chamar a substituicdo da
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expressdo de uma regra por outra». A imagem
de uma circularidade natural sugerida em Da
certeza da nesta afirmacéo lugar a ideia de uma
substituicdo (apesar de mesmo em Da certeza
Wittgenstein apenas tentar realcar um determi-
nado aspecto, e isto ficar claro quando afirma:
«Mas eu distingo entre o movimento das aguas
no leito do rio e a modificacéo do leito; embo-
ra ndo haja uma demarcacdo nitida entre os
dois»*), sendo tal substitui¢do associada a um
certo tipo de interpretacéo. Este tipo particular
de interpretacéio nfo deve ser confundido, como
adverte o proprio Wittgenstein no mesmo para-
grafo, com a actividade de tornar qualquer ac¢éio
conciliavel com uma regra. Deve antes ser vista
como a actividade de propor uma nova versio
de uma ‘regra’ para substituir outra. Esta subs-
tituicdo pode ser proposta a outras pessoas, que
podem ou nfo aceitar, com base nos possiveis
usos e implica¢des que esta possa ter nas suas
actividades.»® No entanto, no caso da estética
ndo se trata sempre de uma ‘substitui¢do’, mas
de um tipo diferente de alteragéo. Este tipo de
alteracdo depende muitas vezes do uso regular
ao qual estamos habituados. Isto é, o primeiro
uso que nos «vem a cabeca» é muito importan-
te para perceber o significado da alteracfo. Nas
Investigagdes Filosdficas, Wittgenstein coloca a
seguinte pergunta: «Se uma pessoa, diz a pala-
vra «cubo», por exemplo, eu sei qual é o sentido
da palavra. Mas pode entdo ocorrer-me toda a
aplicagdo da palavra, quando eu a compreendo
assim?»* Wittgenstein conclui o pardgrafo com
a resposta: «A imagem do cubo sugeriu na ver-
dade uma certa aplica¢fio, mas eu podia também
usar a imagem de outra maneira.»* A resposta é
esclarecedora, no entanto, é necessario esclare-
cer um aspecto acerca desta resposta. Embora
a imagem do cubo nos tenha sugerido um uso
em particular, tal s sugere que existem usos
mais comuns do que outros (que podem ser al-
terados e dependendo do jogo de linguagem,
sdo o muitas das vezes) e ndo que existe uma

qualquer relacio em particular entre uma de-
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terminada palavra e um uso ou nas palavras de
Wittgenstein: «Supde que eu estava a escolher
entre as palavras «imponente», «digno», «orgu-
lhoso», «vulneravel» — nio é como se eu tivesse
que escolher um desenho numa pasta de dese-
nhos? — N#o; o facto de se falar da palavra justa
ndo mostra a existéncia de qualquer coisa que,
etc.»” No entanto, a palavra ‘cubo’ sugere um
determinado uso num determinado momento,*
e esse mesmo uso pode, como afirma Wittgens-
tein, estar em conflito com outro.* Numa nota
de rodapé, Wittgenstein descreve uma possivel
situacfio de conflito entre dois usos. O exemplo
é o seguinte: «Eu vejo uma imagem; representa
um homem de idade que, apoiado no seu bastéo,
sobe um caminho ingreme. — E como assim?
Oaspecto nio seria 0o mesmo se ele tivesse vindo
nessa posicfo a resvalar pela estrada abaixo?
Um marciano talvez descrevesse a imagem desta
maneira. Dispenso-me de explicar porque é
que nds nio a descrevemos assim.»* O conflito
descrito por Wittgenstein é menor; sendo que
a solugdo ¢ intuitiva e como o proprio diz «nfo
precisa de explicacfio». Ainda assim, um «ha-
bitante de Marte» poderia produzir uma outra
descri¢éo. Atnica vantagem que nds (wir) temos
sob o «habitante de Marte» é que reconhecemos
a situacfio que estd a ser descrita (sabemos, entre
outras coisas, que velhos nfo costumam escor-
regar por colinas abaixo) e por isso é nos facil
optar por um dos usos possiveis desta imagem.
Mas h4 ainda outra coisa que nos ajuda a optar
por um dos usos, ndo é apenas por estarmos ha-
bituados a determinadas situa¢des. A descricéo,
neste caso um exemplo de Wittgenstein, foi
feita com uma intenc¢éo. Ou seja, a nossa op¢io
por um dos usos descritos no exemplo, néo foi
apenas ‘suportada’ por determinados factos
que conhecemos (e que o «habitante de Marte»
ndo conhece) mas por aquilo que a pessoa que
produziu a descricdo nos estava a tentar dizer;
descricdes sdo instrumentos para determina-
dos usos.* Voltando agora ao caso da estética,
certas alteracGes sdo semelhantes a tudo o que
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acabo de descrever. Isto é, deparamo-nos como
uma descricdo, que intuitivamente nos sugere
um uso. No entanto, sabemos, devido a situacéio
em que esta esta a ser usada e por quem a esta
a usar, que se trata de uma «ferramenta» para
fazer outra coisa que nfo a que estamos habi-
tuados (Aprendemos a néo confiar naquilo que
nos «vem a cabeca no momento»). Da mesma
maneira que, no exemplo de Wittgenstein, nio
é preciso explicar porque optamos por uma das
descri¢des (que o velho estd a subir a colina),
nfo é necessario explicar porque, no caso rela-
cionado com a estética (um quadro por exem-
plo), poderiamos ter razdes para optar por qual-
quer outra. No exemplo de Wittgenstein, uma
das coisas que nos parece mais intuitiva é o facto
de retirarmos ‘consequéncias’ diferentes de usos
diferentes, sendo que umas nos parecem mais
plausiveis do que outras. A diferenca entre este
exemplo e um caso em estética parece ser que,
enquanto no exemplo de Wittgenstein nfo nos
parece provavel ou consequente que o «velho
esteja a deslizar pela colina abaixo» (e isto néo é
de forma alguma uma afirmacéo empirica acer-
ca de ‘comportamento’), no caso da estética, tal
como disse, podemos ter varias razdes para que
seja esse 0 caso, e esta hipdtese nfio nos parece
nada inconsequente (em parte porque aprende-
mos a néo confiar naquilo que nos «vem a cabeca
no momento», oque nos deixa numa situagéio em
que precisamos de outro tipo de justificacéo).

A ideia de ‘consequéncia’ ocupa um espago
considerdvel nas reflexdes de Wittgenstein em
Da certeza. No paragrafo 142 Wittgenstein faz
a afirmacéo (que ja citei acima): «N#o sfo axio-
mas isolados que me elucidam, mas um sistema
em que as conclusdes e as premissas se apoiam
mutuamente.»* Nesta afirmacio Wittgenstein
faz depender da pratica parte do significado de
uma ‘regra’, afirmando desta forma que a prati-
ca ndo é apenas ‘fazer como esta na regra’, con-
tribuindo para a identidade de uma ‘regra’ em
particular (esta afirmacdo é importante para
alguns ‘jogos de linguagem’ ndo sendo muito im-
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portante para outros). Esta ideia torna-se mais
clara no paragrafo 139, onde Wittgenstein faz a
seguinte afirmacdo «As nossas regras deixam
portas das traseiras abertas, e a pratica tem de
falar por si mesma».” As «portas das traseiras»
descritas nesta afirmacéo estio directamente li-
gadas com o paradoxo do paragrafo 201 das In-
vestigagdes Filosdficas, e sdo em certa medida a
‘porta de entrada’ para as modificac¢des. O papel
da pratica é precisamente o de tornar um ‘uso’
de uma ‘regra’ em particular o ‘correcto’ (como
por exemplo nos testes de inteligéncia onde é
frequente pedir-se para completar uma série
numérica. Embora aritmeticamente a resposta
correcta para qualquer série seja infinita, sabe-
mos através da pratica que s6 ha uma resposta
correcta). Anocéo de ‘consequéncia’ volta a estar
presente na afirmacéo de que a pratica «teria de
falar por si», sendo que as consequéncias deter-
minam em grande parte o significado de uma
acc¢do e representam o ‘ponto de contacto’ com
a parte do uso dos nossos conceitos que é nor-
mativo e que faz com que sejamos capazes de
perceber o significado nas palavras uns dos ou-
tros sem para isso precisarmos de fazer muito
esforco (como no exemplo do velho). Wittgens-
tein reflecte sobre este problema no paragrafo
397, quando se questiona se terd errado no seu
argumento contra Moore. Arazio que leva Witt-
genstein a ter davidas é precisamente o facto de
ser capaz de tirar ‘consequéncias’ das palavras
de Moore.® Dois pardgrafos abaixo Wittgens-
tein volta a perguntar «Mas, nio mostra o facto
de eu tirar consequéncias apenas que eu aceito
a hipdtese?».” Wittgenstein sugere novamente
nesta pergunta uma ligacfio entre ‘tirar conse-
quéncias’ de uma determinada frase e ‘aceitar’
ou ‘entender’ uma determinada frase. No caso
de Da Certeza, 0‘jogo’ descrito por Wittgenstein
funciona com proposi¢des empiricas e afirma-
cOes acerca de estados de conhecimento, fazen-
do parte deste jogo aceitar ou ndo uma determi-
nada hipétese. No entanto, julgo que no caso do
‘jogo’ da estética este procedimento é diferente.
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Nio faz necessariamente parte do §ogo’ da esté-
tica que eu tire imediatamente ‘consequéncias’.
Com isto, ndo estou de forma alguma a sugerir
que exista uma situacfio em que as coisas que-
rem dizer ‘nada’ (No caso das artes plasticas as
coisas podem querer dizer algo como «Gosto
daquele amarelo ali ao fundo!»). Ainda assim,
quando falamos de ‘bomy’, ‘mau’ ou ‘original’,
nenhum deste conceitos tem de aparecer como
‘consequéncia’ imediata de uma 4ogada’ deste
jogo em particular.® Faz parte de muitos ogos
de linguagem’ que a pratica ‘feche’ as ‘portas
das traseiras’ deixadas abertas pelas regras, mas
no caso da estética isso néo se verifica. No pa-
ragrafo 593 de Da certeza Wittgenstein faz uma
observacdo que esta directamente relacionada
com o que pretendo dizer. Na primeira parte
do paragrafo afirma «Mesmo quando se pode
substituir «Eu sei, que isto é assim» por «isto é
assim», néo se pode substituir a negacéio de uma
frase pela negacéo da outra.» (Por «Eu sei» de-
vemos aqui entender o «sistema de proposi¢cdes»
mencionado no paragrafo 141.)* Nesta primeira
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parte do paragrafo, Wittgenstein estabelece uma
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35.

36.

37.
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40.
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Isto é andlogo a um exemplo dado por Wittgenstein em
Zettel: «E possivel imaginar, que alguém que é capaz de
se deslocar com precisio numa determinada cidade, isto
é, que é capaz de encontrar o caminho mais curto de um
local para outro, — nfo é capaz de desenhar um mapa
dessa cidade. Que, logo que o tente, apenas faca algo
errado. (O nosso conceito derinstinto«.)», Zettel, §121.
Da certeza, § 95.

Esta frase é a tradugfio de uma frase de

G. p.Baker e p. M. SHacker e esta a ser

usada num contexto diferente.

Da certeza, §97.

Com ‘actividades’ quero apenas dizer aquilo que
Wittgenstein descreve no paragrafo 102 de Da Certeza:
«N4&o poderia eu acreditar, que uma vez, sem o saber,
talvez num estado de inconsciéncia, tenha estado

longe da Terra, sim, que outros o saibam, mas nio

mo digam? Mas isto nfio estaria de acordo com as
minhas outras convic¢des. Ndo que eu seja capaz de
descrever o sistema dessas convic¢des. Mas as minhas
convicgdes constituem um sistema, uma estrutura.»
Investigagbes Filosdficas, §139.

Investigagdes Filosdficas, §139.

Ibid.

«E como pode aquilo que num momento temos
presente, aquilo que num momento nos ocorre, ajustar-
se a uma aplica¢do?», Investigagdes Filosdficas, §139.
«Sim, mas, por outro lado, ndo é o sentido da

palavra também determinado por esta aplica¢do?
Epodem estas maneiras de determinar o sentido
contradizer-se?», Investigacdes Filosdficas, §139.
Investigagdes Filosdficas, nota de rodapé 2(a) ao §139.
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