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O ALBUM DE FOTOGRAFIAS:
CONTOS SOLTOS DE OLHARES

ATREVIDOS

Paula Figueiredo Cunca
Arquivo Municipal de Lisboa/Fotografico

O Arquivo Municipal de Lisboa/Fotografico
tem a sua guarda albuns de fotografias de
familia, em diversas cole¢des tais como a cole-
cdo Familia Dores da Cunha, a colecfio Leildo
José Manuel Rodrigues e a cole¢do Ana Maria de
Sousa Holstein Beck, estando os albuns da tiltima
disponiveis através da Base de Imagens do AML,
na internet.

Os referidos albuns cobrem o periodo dos fi-
nais do século XIX até ao ultimo quartel do sécu-
lo XX, mostrando as varias tipologias de albuns
de fotografia, entre o 4lbum vitoriano e o 4dlbum
de cartolina escurecida, do qual se podem ver os
mais antigos sem folha vegetal a proteger as ima-
gens coladas e os outros ja com esta protecéo.

O album de fotografias surge na década de
1860, no enquadramento da cultura vitoriana.
Aatribuicéio album vitoriano foi dada aquele que
se conhece como o primeiro livro/dlbum a guar-
dar as fotografias de familia.

Primeiro, na forma de album vitoriano, car-
regado de fotografias carte de visite e cabinet
(fotografias coladas em cartbes de estadios fo-
tograficos nos formatos 6.5x10.5 cm e 10.5x16.5
cm), que encaixavam perfeitamente nas ra-
nhuras pré-definidas das folhas do album. Este
objeto delineava uma histéria de vida estatica
e cristalizada, de personagens sujeitas a uma
maquina fotografica de grande formato, pesada,
onde era disposta uma chapa de vidro de fraca

fotossensibilidade a longos tempos de exposicéo
a luz escassa dos estidios, que espreitava das
superficies envidracadas. Numa postura rigida,
s6lida, quase escultdrica, as figuras fotografadas
encaravam o aparelho fotografico, apoiadas em
suportes proprios que as mantinham estaticas.
Neste album, os retratos constituem uma galeria
de rostos quase sem expressio, adornados com
os seus melhores trajes para que a sua represen-
tacéo fosse digna da posteridade oferecida pela
fotografia.

Depois, num ganho substancial, aimagem li-
berta-se dos espartilhos da representacéo do es-
tiidio e adquire expresséo corporal, modos novos
de apresentacéo, agora também em espacos pri-
vados. Nas primeiras décadas do século XX, esta
atitude ainda conservava alguns paridmetros e,
se o sorriso passa a figurar com facilidade, ainda
se mantém num enquadramento ponderado, de-
notando as regras basicas de fotografar retratos.
Com o passar do tempo, as atitudes tornam-se
espontineas e emotivas e os enquadramentos
mais criativos.

Os temas representados sfo os encontros de
familia a volta da mesa, em praticas de lazer: idas
a praia, férias ou passeios; a casa e o automovel,
as ceriménias familiares como o Natal e a Pascoa,
havendo uma escassez de imagens de casamen-
tos e batizados, nas primeiras décadas do século
XX. Contudo, também ha outros temas menos
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divulgados, como os albuns do trabalho de uma
quinta, de uma oficina ou de uma fabrica, com as
atividades e os trabalhadores que fazem parte do
quotidiano da familia. Por outro lado, os animais
de estimacfio ocupam um lugar de destaque nos
albuns da familia, podendo estar ilustrados em
varias paginas.

Os albuns singelos das cartolinas escureci-
das em varios tons: avermelhados, acastanha-
dos, esverdeados ou azulados; serviam também
para inscri¢Bes relevantes como datar, identifi-
car pessoas e locais, bem como dar a conhecer
as expressoes familiares e os diminutivos entre
os elementos da familia, revelando o trato inti-
mo e, por vezes, somente usado «entre portas».
Sio estas legendas que mais tarde servirio de fio
condutor as narrativas criadas e desenvolvidas
em familia, por vezes algo deturpadas ou exage-
radas pela interpretacdo de quem néo viveu os
acontecimentos.

FOTOGRAFAR/ARQUIVAR

evelar e perscrutar narrativas em Aalbuns

de familia abala os cinones do alinhamento
conhecido da histéria da fotografia. Neste caso,
paira a interpretacdo emotiva que se define numa
conjugacéo de varias informacgdes entrelacadas: a
histdria social, econémica e, por vezes, politica,
com o impulso emotivo de quem fotografou, ou
seja, os estimulos que teve para fotografar o grupo
representado, para que depois se consiga delinear
o significado das imagens guardadas em albuns —
o fotégrafo ou os fotégrafos que partilham estas
tarefas (fotografar/arquivar) querem preservar a
memoria da familia, num claro interesse pela pas-
sagem de testemunho visual focado nas geragdes
vindouras e, por isso, insistem nas legendas, em
certos casos, bem desenvolvidas. Ao manter o en-
cadeamento das imagens de varias geragdes estfio
a revelar a sua pequena histéria que, podendo
assemelhar-se a outras pequenas historias, distin-
gue-se pelas subtilezas que o grupo apresenta.

Nos albuns vitorianos encontram-se fotogra-
fias de esttidio assinadas por fotdgrafos profis-
sionais, representados pelos estidios, mas nos
albuns posteriores sdo as fotografias de fotdgra-
fos de ocasifio e amadores que predominam nas
paginas. Neste contexto, o produtor deste tipo
de imagens deixa de ser o técnico que conhece
bem a pratica fotografica e passa a ser alguém
encantado pela fotografia, interessado nas no-
vidades técnicas e atento as novas praticas de
lazer, centrando o seu olhar na familia e amigos
que o rodeiam. Estas novas imagens proliferam
e a producdo fotografica é assegurada por esta
nova atitude de representar a familia. Ainda hoje
assim acontece. A progressio técnica de capta-
cfo de imagens e os modos de a arquivar man-
tém-se em atualizacéo devido a produgfio massi-

ficada de imagens de ocasido.

Geoffrey Batchen, numa entrevista ao jornal
Publico em 11 de junho de 2008, aquando da sua
passagem por Lisboa, afirma: «Acho que uma
parte da histéria da fotografia tem de situar a fo-
tografia numa rede mais vasta — de relagdes so-
ciais, de trocas econdmicas e politicas. Enquan-
to historiadores, vamos ter de saber lidar com o
sentimento. Que é uma coisa que a historia tem
tendéncia a ignorar. Mas ndo se pode falar dos
instantdneos sem falar das emocdes que indu-
zem nas pessoas. Se calhar, isso significa que
temos de comecar a escrever histérias da foto-
grafia mais parecidas com romances».

Talvez a emocdo seja transversal a varias dis-
ciplinas e o 6culo néo deva ser o da histéria, mas
o entrelacado das varias ciéncias com os diver-
sos contributos que ajude a perscrutar este elo,
que tanto nos encanta. A emocéo paira na foto-
grafia de familia e é ela que nos cativa, quer seja
pelos lacos estabelecidos com os representados
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ou com os significados apresentados, quer seja
pela similitude que encontramos nas fotografias
dos outros que acionam a nossa memodria num
enquadramento aproximado que fazemos com
as nossas imagens. Talvez ainda seja necessario
recorrer ao nosso reservatorio emotivo para nos
ligar as fotografias de familia e, consequente-
mente, aos lbuns que desencadeiam narrativas
visuais, numa mostra de gestos e modos de estar.

O album vitoriano exige manuseamento cui-
dado e torna-se num objeto de culto, pouco con-
sultado, mais adequado a decoracdo de uma sala
vitoriana, partilhando o espaco com outras pecas
decorativas enquanto o dlbum de fotografias,
a partir do século XX, mais ligeiro e maleavel,
normalmente guardado em gavetas ao lado da
correspondéncia familiar, liberta facilmente his-
tdrias, quando folheado.

Os albuns de fotografia encerram igualmen-
te uma selecfio fotografica. Esta é feita tendo em
conta o significado da imagem, mas também a
relacfio entre as varias imagens de uma pagina.
Desta forma, afotografia ganha mais valor: acres-
ce ao seu valor intrinseco, osignificado relacional.

A preservacdo da imagem, fixada na pagina
do album por pequenos cantos, cortes embuti-
dos na folha ou fita-cola na parte posterior, pode
estar comprometida pelo dano que pode provo-
car ao suporte fotografico, agravado pelas folhas
de papel acido do 4lbum, mas é a forma de con-
servar o significado relacional entre as fotogra-
fias e assim destacar este objeto como referéncia
para a histdria da fotografia.

O tratamento institucional nunca desagre-
ga as imagens do seu dlbum, conservando a sua

forma original como um documento composto,
e enumera todas as imagens sequencialmen-
te. Quando estes 4lbuns sfo incorporados num
acervo institucional, tornam-se plataformas de
informacfo imagética e textual.

Como objeto destaca as imagens de ocasido,
estando entrelacadas com o registo da fotografia
popular, que tem entusiasmado investigadores
de distintas areas, por ser producdo de todos,
por revelar a privacidade s6 possivel através
de alguém que pertence ao grupo e, por se ve-
rificar uma analogia tematica e de abordagem
técnica repetida, vezes sem conta, em todos os
albuns de fotografia de familia. Uma tendéncia
comportamental de fotografar da mesma forma,
0s mesmos assuntos e com as mesmas atitudes.
Uma representacio da sociedade contempora-
nea acessivel a todos.

Desta forma, o album de fotografias torna-se
o0 objeto de estudo para investigadores, manifes-
tando a sua relevincia nos textos sobre a histdria
da fotografia.

A fotografia de alguém em frente da Torre
Eiffel é incomensuravelmente registada, dando
prova da sua presenca, mas a sua histdria é sem-
pre diferente quando colocada num album ao
lado de outras imagens. Ganha outra interpreta-
cfo e uma histéria prépria.

Folhear as paginas e revelar as imagens en-
cerradas num 4album pode ser o impulso para
histodrias, que alguém ja contou, mas que ganham

outras formas quando passam para outras méos.
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LEGENDAS DAS IMAGENS

Autor das imagens: Nuno da Fonseca

0l

02.

03.

04.

05.

Colecdo Familia Dores da Cunha, dlbum 3, 25.5x34.5x4.5
cm (entre 1920 e 1930). PT/AMLSB/FDC

Colecéo Familia Dores da Cunha, 4lbum 7, 29.5x26x9

cm (entre 1940 e 1960). PT/AMLSB/FDC

Colecéo Familia Dores da Cunha, album 7, 29.5x26x9

cm (entre 1940 e 1960). PT/AMLSB/FDC

Colecdo Leildo José Manuel Rodrigues, album vitoriano,
17x14x6.5 cm (entre 1890 e 1910). PT/AMLSB/LJM
Colecéo Leildo José Manuel Rodrigues, dlbum vitoriano,
17x14x6.5 cm (entre 1890 e 1910). PT/AMLSB/LJM

06.

07.

08.

09.

Colecdo Leildo José Manuel Rodrigues, album vitoriano,
17x14x6.5 cm (entre 1890 e 1910). PT/AMLSB/LJM
Colecdo Ana Maria Holstein Beck, dlbum 17, 31x45x11
cm (entre 1942 e 1973). PT/AMLSB/BEK

Colec¢fio Ana Maria Holstein Beck, album 17, 31x45x11
cm (entre 1942 e 1973). PT/AMLSB/BEK

Colecdo Ana Maria Holstein Beck, dlbum 17, 31x45x11
cm (entre 1942 e 1973). PT/AMLSB/BEK
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